GULOSEIMA
CANIBAL

0 atof de ,Gaﬁamva situa-se na Polinesia Francesa,
#o arguife[ago de Tuamotu. Trata-se de um banco de
areia com cerea de 130 quilometros a[e,extmsio, com
fa[meims a0 longo da costa. Este poraiso na, terrs ~ ¢
Reserva Mum[iug[ da Biosfera, um estatuto atribuido
fefa UNESCO ~, afravessa as “vagm[ stories”,
esgritas or Robert Louis Stevenson, em finais do
seeulo X1X, durante as suas viagens pelos Mares
do sul, vealizadas para recuperar de problemas
re.?imto’rio:. Num desses textos encontra-se a seguinte
passagem: “%m[o 05 Vivos comem os mortos, a .
Hmaginagio nocturna Eorzﬁmfa concebeu 4 inferencia
chocante os morfos fo 1 COMEY 0S ViVoSs, Sem
divida, eﬂ;'g matam bomens, sem dvida, mesmo,
mutilam-nos por mera malicia. Os espiritos das
Marquesas por vezes arrancam os ofhos dos viajantes,
mas mesmo isso fac{e ser mais pratico 4o que parece,
pois o ofbo ¢ uma quloseima canibal.”
Esta “reguinmd'a exfresio ” 140 escapon
a um outro autor, Gemge.f Bataille. Na entrada ,
dedicada a0 “Ofbo”, que escrevey para o “Dicionario
Critico”, o escritor fmnc?s, ois de esclarecer nunca
o ter consequido trincar, escreve: “O olbo chega a
ocupar no horror um [ugar extremamente ele
o ser, entre outras coisas, o ‘ofbo da consciencia’.”
E prosseque: “E bastante canﬁecir{g 0 Z’oema de
Victor Hugo, 0 ofbo obsessivo e [ugu ? ofbo vivo
pavorosamente imaginmﬁ) or Grandvil A durante o
fem&[o que pouco antrcedew & sua morte. ” o,
Nesse instante de a u,ma, um crYiminoso e
fem;guid’a, desde um 5asflue ate a0 fundo dos mares
por um ofbo af “deus ex machina”, surge do
negrume do cew. O assassino acaba por ser devorado,
mu[ﬁf[ic@m{o‘se os olfos 50(5 as ondas. Voltando um
ouco atras no texto, Bataille aftrma, sem besitagdes:
“Com efeito, @ W,Zeito do olfo porece im osstvel
pronunciar-se outra palavra ggz 1o seja sedugio, pois
nada ¢ mais atraentz do que éle no corvo dos animais e
dos bomens. Pore'm, a se}:c}o extrema frovave[menfe
fica situadn o Gimite do borror.”
N exposicio de Jodo Jacinto coloca-se
sobretudo a questio “o que resta do olbar? ”, fluamfa
ba muito assistimos a0 vazamento dos olbos = pelo
menos desde "Tiresias, que perdeu o vi%r vitganga

:[eHem~,enumtemfoemgueasv servem um

014C0 fam tudo: db sexo 21 morte. A obra deste artista
ala-tios exactamente desse nivelamento dos extremos,
Egje s gferecem a0 nosso testemunbo sobretudo
e exferi?ncia; mediadas por um ecrd. Nas suas
obtas, scjam pinturas, sejom desenbos, uma palavra
~,[m5a ~ for[e equivaler-se g um olbo, & um saco de
plastico, a um furo na superficie do papel. € na actual
exposicad esse mesmo substantivo ~ Tenba ~ para
alem de (e dar o atulo, uarea. ess combustao que une
todas as visoes que se cruzam: a do artista conitosco,
a da obra com o eg’ectm[m ado ftf5[ico com cada
trabalho exposto. E exerricio feito de mrg'ﬁ':io.t,
ois ninguem fica corgﬁmfve[ com aquilo que assiste:
objectos nascidos do carvio e dp tints q;[icm[os et gestos
contaminados pela passagem do tempo.

Escolbidas no seu atelic ~ uma cave onde a
foesia ¢ 4 arte coaliitam no mesmo chav invadido de
tintas, poeiras ¢ um repetitivo mosaico de azulzjos
~, naima, selecgio ;{efais corrigida pora melbor se ,
xuéfinﬁar @ tensao enitre os %ax, o\o[ﬁar ¢ 4 materia
ffastim que cola uma extremidade o outra, as obras
ag013 apresenm{a.f traduzem sobretudo esses instantes
~ tamios escrever estados de alma, mas pareceu-nos
abusiva essa etensffe em fazer uma ;ma[ogia entre
as rqamenta,c?es ictoricas e a vida interior de um
,;tjnto, fois exisi Sempre essa cafacitfa{e de nos

istanciarmos de nos mesmos ~ ‘nos quais Jodo Jacinto
procura agarrar 4 visio ou antes as vises: ‘,{e si, dos
outros, do mundb. E, atraves desse combustive, faz
com que tudo seja incinerad, cremado: o Historia da
Pinfurs ~ Goya e velazauez u cabega ~, os ;{ese ios
~ os do propio artista, o5 do curador, os do fuﬁ ico,
que procurd um sentido pora aflm’fo que (e ¢ dado a
Ver ~, a v,ir[a, ela mesma. ,

Ha esta manei_ni negra, este olbar moz:ty’ero,
que emerge desta. exposigio. Uma passagem de “Massa

e foc{er ’; de Elias Canetti, pode ajudar a groximar‘
tios dela: “Se a0 menos isto ou aguilo ardesse tor

”» : . /
comffeto. O escrifor de oryem ara acrescenta:

“.. 0 senfimento de que esta tudo a olbar pora el £
isso que ela quen, pois assim ela propria s trangforma
1o _foéa que 3 pessons estip 4 mitar.” De st fala
i7 Uma resposts, fo.mve[ seria: da propria arte,
fem essa mfacia[m[e de nos mudar.
Uma gufaseima canibal, portanto, estas obras
, ;[efoix de acolberem a cinza, o 10, continuam
4 queimar o olbar. Sdo refratos e auto-retratos
em 5mm, muitas vezes :[eformm[os a0 fonto de
se tornarem irreconbeciveis: neles fo;{emos ver

monstruosidades, rg‘fexo,s Varios e.?eﬂ}amentos.

No ﬂm,
tos_falam Stevenson ¢ Batai

froxim i

mais e o&os, esse fet‘isco de
. Dessa inm;ufescmia
1egra surge um enorme vazio, e,zﬁecie de vitreo bumor,
que deixa es %7 para af[amr 0 borror vivido na
/ /., ~
morte. E nessa especie de consolagio

metafisica, possivel de vislumbrar atvaves de furos ¢

rasqoes, de afmsm[ox riscos e subtis cores, ‘gue,
sem nos darmos conta, nos fmeﬁemos 4o

ase

stind da

arte, do nosso fim. AL, a0 alcance do nosso ollbar,
conduzidos pela mao do artista, vistumbramos,

indistintos, o borror e a extrema se

dugio. Como

ofirma Tircsias, em “Edigo Rei”’s “Como ¢ terrivel

saber, guam{o o saber de nada serve a quem o foﬁui. ”

CANNIBAL

DAINTY

The Fakarava atoll is located in the French

Polynesia, in the Tuamotu m6i£e

sandbank about 130 Kilometres

0. Ifis a

g, with palm

Frees afong the coast. <This famd'ise on earth ~
the UN'ESCO Biosphere Reserve ~ crosses the
“vayan[ Stories” written by Robert Louis

Stevenson in the [ate 196h cen }y Jurin‘g E.is voyages

across f6€ 5014f6 Seas to recover [rom 5reafﬁz?g

froﬁ[ems. 1n one of these texts we find the fo ing

passage: “when the [ivi

ate the dead, borrified
nocturnal imagination drew the 55"‘£i? inference
5S

that the dead mgﬁt eat the living. Dou

tﬁ'ey sfy

men, doubtless even mutilate them, in mere malice,
Marggesin spirits sometimes tear out the eyes

trave

appeats, Sfor the o is & cannibal cfm'ng. ”
CThis ¢ exgui.fite e:?n' ion” id not escape

anot‘ﬁer aut‘ﬁor, Géovqes Bataille. In

tﬁem

dedicated to the “gye”, which be wrote for the
“Crifical Dicfiom?”, the Erench writer, after

Larifying that b
o

never been able to crack it,

601‘1’01’ an

oes on: It is famous the poe Victor Hugo,

obsessive and u‘guﬁriow
eye imaginec{ Grandvi
;601’{6» prece d bis death.”

y g:ﬁcm

s, Gt even that may be more practica

e eye came fo occupy in
extremely 51359 (ace, “the _zyr%% conscience.” And be

&
., & living and cfrm{fu[[
enfuring em;gﬁt‘mm af

In that moment of m?uisE, a criminal is

rsued; 'yom a wood to the

an eye that, fike “deus ex maching’

’, rises from

oftom gf the seas 5/

the blackness of the .réy. The Liller ends up 5&'113
devoured, multiplying bis eyes u the baves.
Going back a bif i the text, Bataille states, without
besitation: “For the eye seems impossible to utter
any word other than seduction, for notﬁin‘g is more
aftractive than it in the bodies of animals and men.
However, extreme seduction is fro5a€[y situated on the
e‘ée gf borror,
I Jodo Jacinto’s show the question is mostly
“what vemains fram the gaze? ” “when we bave
seen the [mﬁing of the eyes ~ at least since Tiresias,
who lost bis 5i36t for Hera’s TEVErge ~, and ot a Gime
where the sales serve a bit for eve fﬁing: from sex to
death. The work gf this artist t‘ef?.f( us exactly of this
ﬂamess qf the extremes, which tm{gy are offerea to our
tesﬁmot_ty mainly in exferiences mediated by a screen.
1n bis works, 62’)/ t59/ paintings, c{mwin‘gs, 4 word ~
Sfirewood ~ can be eguiva[ent to an eye, 4 (astic 5«3,
a bole in the surface of the pager. And in the present
exhibition, the same noun ~ fivewood (Lméagt
besides giying it the title, grobs that combustion that
unites a[}f ;E;’ visions thaf cross each otber: that gf the
artist with us, that gf the work with the .rfecmfan the
audience with each work, being shown. 1¢ is an exercise
made o mcrjﬂce» because noéo 4y is comﬂrtaé'fe with
what they see: objects born of coal and paint Wfi&f in
Jestures co taminated b/ ¢ passage o time.
ésm in bis atelier ~ & basement where
oetty and art cobabit on the same groum{ invaded
faints, dust and a repetitive mosaic of tiles ~ in
a selection [ater corrected to better underline the
tension between the eyes, the [ook and the ffaxﬁc
material which ‘gfuex one end to the other, the works
now presented mm’nfy reflect these moments ~ e
were ‘going to write states gf soul, but this g*etension
seemed €0 us to make an analogy between the pictorial
:?’mmmfions and the inner Yife of o subject, since
ere is always that cafaci to distance ourselves
from otmeﬁ’{s ~ in which Jodo Jacinto seeks to rasp
the vision or vather the visions: of onese f, 0 oférs,
of the world, And tﬁrougﬁ this fuel, makes eveytéin‘g
¢ing cremated: the History of Painting ~ Goya
and Velazquez ot the bead ~, the desires ~ those
of the arﬁsgzzmse%( those of the curator, those of
the fuﬂ'ic, that secks a meaning for what it is given
to see ~, [ife, herself.
ere is this dark way, this Jead[y [ook,
which emerges from this ex6i5{gon. A passage from
Elias Canetti’s “Crowds and Power” can 6:% us



approach it: “If only it would burn.” The writer of
Bitlgarion orgin + “Her s accusation vesullts from
Eer[ﬁ‘e[m(g that everyone is watching ber. She likes this
fee g and, tEroug?tc. t‘rang(orms erself into the fire
that eoffe are watcﬁug. Whom do you talt. about
bere? One possible answer would bet of art itself,
which bas this ability to cﬁange us.
A cannibalistic [amg therefore, these works
témz after veceiving the ash, The dust keep on burni
are portraits and self- orfmm on ﬂames,
thm :{gforme;[ 6 the omf o 5&: unrecognu
in them we can see mmfrosme.g rgﬁcﬁom, various
wiirrors, In the end, nothing move than eyes, that snack
that Stevenson and Batmﬁ told us about. From this
dark incandescence comes an enormous emptiness, 4
Lind qf vitreous humor, which leaves space to slow
down the borror lived in the proximi of death. 1¢ is
m that hind meta sical consolafion, capable of
:? Slimpse (es and tears, burried scratches
sub cofours, which, almost without realising
it, we perceive the [e;ﬁfy of art, of our end. There,
withir the reach gf oy qaze, driven ‘6/ the artist’s
band, we g[tmf;e, indistinct, the borror and the exh’eme
Jec{uct‘wn AS"Teiresias says in “Oedipus the King”:
“How ;[rm{fu[ it can be to bave wisdom when if

5111135 no 5engﬁt to the man fossessmg it”

JOKO JACIN'TO iniciow em 1985 os seus estudos
artisticos na E.S.B.A.L. Leccwnou entre 1989 ¢
1992 1o Ar.co em Lishoa. £, desde ZOOWL{W
na Faculdade de Belas Artes da Univers
Lisboa. Exfoe, tmﬁvdua[mmte, desde 1987. Tendo
fartmfmfa em inimeras exposighes individuais
[3 co[echvm A sua obra encontra-se refrese
em varias colecgbes: CAM. ~ Fundagio Calouste
Gu[EenEmn, Lisboa, Porfu al; Caixa Gem[ de
Defmtos,. Ltsﬁoa, Port‘uga, Co[eccao Antonw cachola
~MACE ~ Elyas, Po un dagio PLM],
Lisboa, Portug al; Mweu (D osito Lsabel
Vaz Lofes), L155m, Portugaly Museo Extremm
tberoamericano de Arte Cantem wporanes, Badajoz,
Espanba; Verangeman f_Eoum{aaon, Kruishoutem,
Be;étm, Col?cf'zrs, Ger,teve, Sutm, Fine
@ Brussels, Belgica; Renate Schroder
/ e, Minchengadbach, Alemanfa;
f erme clere, Laumnne, Suig; Comctwn
Kw aum Er Partner, Colonia, Alemanba Fundagio
Carmona e Costa, Luﬁoa, Portuga[ entre outras.

JOZAO JACIN'TO 5egcm bis artistic studies in 1985
af E. S.B A.L. He tau‘gﬁt at Ar.co, Lu&m, between
1989 and 1992. Since 2001, be is & teacher at Fine
Arts ’_Eac o tﬁe Umver.f 9/ gf Lisbon. He exhibits
wu{ua smce 1987, aving furtm ated in
xevemf ) roup shows. His work can be found
in numerous colfecﬁons CAM ~ Fundagio Calouste
Gu[ﬁenémn, Lisbon, Portugal; Caixa Gem[ de
Def(mtos, Lishon, Portu‘gaé Colecgiio Antonio Cachola
~MACE ~ Elyas, Pon‘u ol Fundaio PLMJ,
Lisbon, Portugal; Museu do (hiado 6) osito Lsabel
Yaz L es), LtsEon, Porfuga, Museo I-:xm’metw
1beroamericano de Arte Confemfomneo, Badajoz,
Spaits Vemnne?fn Foundation, Kruishoutem,
Be mm, ectors, vae, Smfzer[anJ Fine
r? call Bmssefs, Befgmm, Renate ScﬁroJer
, Co g1t Mom:Em ad'ﬁacﬁ Germm_ty Ga[ﬁ
Catherine cferz, Lausante, .Smtzerfam[ all ectwn
Kierbaum € Partner, Calfagne, Germany; Fundagio
Carmona e Costa, Lishon, Portu‘ga[ amongst otbers.
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CURADORIA Df /
CURATED BY OSCAR FARIA

1. 58.5 x 41.5¢cm, 2016
2.78 x 52 ¢m, 2017

3. 78 x 52 ¢m, 2017

4. 76 x 57 cm, 2018

5. 100 x 70¢cm, 2018

6. 29 X 42 cm, 2017

7. 73 x 49 cm, 2017

8. 15 x 24.5¢m, 2013

9. 19 X 27 cm, 2013

10. 23 x 26 ¢m, 2010-16
11. 43 x 36 ¢m, 2007-17
12. 77 x 56 cm, 2016
13. 77 x 56 ¢m, 2017
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