He runs after the facts
like someone learning to skate
— Oscar Faria

A exposicao “L'Efernité par les astres” cita, no seu fitulo, um
livro homonimo escrito por Louis Auguste Blanqui em 1872,
O revolucionario francés escreveu este texto na prisao-
-castelo de Taureau, enquanto cumpria uma pena por se
fer envolvido nos motins que fiveram lugar em Paris, dois
anos antes. Nesta exposigao retinem-se obras realizadas
desde 1992 até & actualidade. Trata-se, portanto, de uma
seleccéo que feve em confa as diferentes linhas de frabalho
do artista, nado s6 em termos formais, mas também
concepfuais, nomeadamente nas relagbes entre arte e
literatura, arte e filosofia, e arte e polifica. A monfagem
procurou ainda responder a um dos desafios relacionados
com as pecas de Emidio Agra, pois muitas delas apenas
revelam as suas diferentes “faces” afravés de um processo
de desdobramentos conduzido pelo seu autor - refira-se
gue, em alguns casos, os objectos escondem pecgas de
vestuario, as quais, depois de vestidas, numa operagcao
proxima de uma performance, revelam uma dimenséao
poética, intuida mas invisivel num primeiro instante. Joga-se,
assim, com a contradig&o entre o valor de uso e o valor

de exposigao, quando femos um, perdemos o outro.

As obras sdo mostradas maioritariamente na sua

verséo dir-se-ia mais conservadora, pois ou lhes falta

o0 movimento que elas ganham quando manipuladas ou
surgem aos olhos do espectador como simples objectos,
que escondem a sua vida inferior, apenas possivel de ser
activada pelo arfista, que, nessas accgoes, assume diferentes
personagens - um fantasma, um pianista, um cego, ou
um velho saltimbanco, neste caso uma alegoria acerca da
postura do arfista no meio artistico confemporaneo. Esta

€ apenas uma possibilidade de monfagem: a hipotese de
fazer acompanhar as pecas de fofografias que de algum
modo explicitassem as suas diferentes formas persistiu afé
ao im. O enigma permanece e faz com que os trabalhos
resistfam a sua fofal apreensao pelo espectador. Em aberto
fica a possibilidade de durante o curso da exposicao
acontecerem insfantes de revelacdo desse algo que se
esconde aos nossos olhos, podendo mesmo esse desvelar
ser realizado no ambito de uma publicagéo.

No processo de escolha das obras, teve-se ainda em confa
o facto do arfista se ter negado a mostrar o seu frabalho
durante mais de vinfe anos, fempo em que nunca deixou

de produzir obra, como se pode constatar pelas datas das
mesmas. Procurou-se assim fazer uma selecgao de pecas
que revelassem a coeréncia interna de um percurso com
guase trinta anos, fentando-se, afraves desta apresentacao,
criar um dispositivo préximo do fazer de Emidio Agra, sendo
a mesa o principal elemenfo do pensamento associado

aos objectos apresentados. Esse movel, recorde-se, foi
isualmente fixado por Kafka num célebre desenho realizado
nas margens de um caderno de notas. Nele, podemos
observar uma figura esguia sentada numa cadeira, com a
cabeca e os bragos pousados sobre o fampo de uma mesa,
numa postura de descanso ou mesmo de alguém a dormir:

‘Mas afinal quando dorme?’, pergunta Karl
maravilhado, confemplando o estudante. ‘Dormir?
Ah, sim... Dormirei quando ferminar os esfudos’,

As criangas fambem vao dormir de ma vontade:
enquanto dormem, podem verificar-se acontecimenifos
que exigem a sua presencga. ‘Nao esquecer o melhor’
soa como adverténcia familiar numa obscura massa
de anfigas historias, embora tfalvez nGo aparega
realmente em nenhuma. O esquecimento, porem,

diz sempre respeito ao melhor (..)".
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O ambiente da exposicéo situa-se assim enfre uma loja

de anfiguidades e um armazém de objectos usados.

Um cenario onde se pode também imaginar ser possivel
fabricar os frabalhos agora revelados, pois eles parecem
surgir de uma assemblagem de despojos da sociedade.

Enquanto que os inferiores em que vivem oS
homens sGo o lar da catastrofe, os recantos
da infancia, lugares abandonados como o vao
das escadas, s@o os lugares da esperanga. A
ressurreicdo da carne deveria ter lugar num
cemiterio de automoveis?,

O processo de preparagéo de “L’Eternité par les astres”
incluiu a consulta e esfudo de varios textos, os quais
possibilitam uma aproximacgao a estfas obras, sendo de
destacar os contos “Preocupagodes de um pai de familia”

e “O cacador Gracchus”, de Franz Kafka, os ensaios acerca
deste autor escritos por Walter Benjamin e T. W, Adorno,

e ainda a poesia de Baudelaire e uma carta escrita por

W. Benjamin a Max Horkheimer, na qual o primeiro revela

a sua descoberta do livro de Blanqui, um fexfo especulafivo
acerca do universo, que, como notfa o autor alemao, era
inesperado, principalmente por fer sido escrito por um
revolucionario defensor do “coup de main”. Nele, Benjamin
Vé “a mais ferrivel acusacgao confra uma sociedade que
reflectiu esta imagem do cosmos enguanto projecgéo

de si na direc¢do dos ceus”. E continua: “No seu fema

do ‘eferno reforno’, o escrito tem a mais notavel relagao
com Nietzsche: uma mais obscura e profunda relagao
com Baudelaire, que ecoa quase literalmente em algumas
passagens espléndidas”s.

Blanqui, Benjamin e Baudelaire séo apenas frés dos
nomes da constelacao gue tem vindo a ser criada por
Emidio Agra ao longo dos anos - a eles podemos juntar
Maupassant, Proust e Beckett, E, por isso, porventura,

que, aos olhos de muitos espectadores, este € um artista
inactual, como esta exposigao tem tudo para ser lida como
obsoleta, pois fudo nela aponta para um materialismo que
procura conscientemente distanciar-se das fantfasmagorias
caracteristicas de muita da produgéo contemporanea.

Os objectos apresentados podem fambém inscrever-se
numa fradicéo surrealista, sobrefudo aquela representada
por Joseph Cornell e, no caso portugués, por Alvaro

Lapa, que também construiu a sua secretfaria de Kafka

- no dialogo com o artista foi também tida em conta a
instalagéo “O final feliz de ‘Amerika’, de Franz Kafka” (1994),
de Martin Kippenberger.

Ha ainda um aforismo de Kafka, escrito em Zlrau, que
serviu de mote e motivagao para o desafio de apresentar
esta complexa obra, tao singular e excéntrica aos femas
em voga na arfe contemporanea:

Ele corre afrds dos factfos como alguem que
aprende a pafinar no gelo, que, alem disso,
pratica onde € perigoso e foi proibido*.

1. Walter Benjamin, Kafka, Lisboa, Hiena, 198/, p.52

2. T. W. Adorno, “Apuntes sobre Kafka”, Prismas, Barcelona,
Ariel, p. 292.

3. W. Benjamin, The Correspondence of Walter Benjamin,
Chicago, The University of Chicago Press, 1994,

4. Franz Kafka, The Zurau Aphorisms, Londres, Harvill
Secker, 2006,
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